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RICO CRITICA QUE ABORDA A PAISAGEM COMO CONSTRUCAO CULTURAL
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Portugal, com inegével tradicdo poética, a poesia foi sempre, como es-

ereveti o poeta e critico Gastio Cruz, “talvez 2 mais moderna das artes. Ou

S eja, a mais obstinada nas suas buscas, a mais inquieta na organiza¢ao do seu

fdiscuggh.”(CRUZ, 1999, p. 212). Mesmo agora na contemporaneidade, em
que se discute tanto a auséncia de leitores de poesia ou a possivel ultrapassa-
gem do texto impresso por novas midias, a produgio litica em Portugal apre-
senta vitalidade digna de nota, com a convivéncia intensa entre nomes mais
do que referenciais dessa produgio e novissimos poetas que vém a publico
dizer a sua palavra, ainda que em tiragens pequenas e em editoras jovens.

E nessa escrita mais recente, considerando o petfodo dos anos noventa até

agora, que desejamos destacar a for¢a de um tema muito sintomatico das ten-

sdes e problemas da sociedade atual. Trata-se da vida urbana no que tem de

mais radical em termos de embates existenciais e sociais vividos por sujeitos
que se confrontam com novas experiéncias do espago e do tempo. Poéticas
assumidamente espaciais, e em relagio a isso lembremos outro fundamental
ctitico portugués de poesia, Eduardo Prado Coelho, defendendo o estatuta
topolégico do autor!, o sujeito litico que nelas se configura tem na visao 0 el

mais agudo sentido de percepgao do mundo, percorrendo ruas de grandes ¢
pequenas cidades, vilas, seus jardins e pragas, ocultando-se em prédios e calél
observando gestos citadinos que marcam o cotidiano e revelam suas pequis

nas historias didrias, na realizacio do movimento de que fala Metleau-Pont

“O olho ¢ aquilo que foi comovido por um cetto impacto do mundo e que i

restitui a0 visivel pelos tragos da mao.” (MERLEAU-PONTY, 1997, p.263)

Um contraste muito significativo nessas poéticas efetiva-se na relacio enty
natureza e cidade?, numa retomada critica da tradi¢do pastoral’ em torno i
perda da paisagem natural e a inevitabilidade da realidade acentuadamen

1 “[..] o estatuto do autor no processo de produgio literdria ndo € um estatuto psicol6gico (um ek
psiquica unificada), mas um estatuto topolégico (um lugar onde e donde). COELHO, 1972, . 299

2 Num clissico dos estudos sobre campo e cidade, Raymond Williams, O campo ¢ a didads (1l
brasileira de 1990), afirma algo que vem otientando nossos estudos sobte o espago urbano
cidade nio ¢ apenas, dentro dessa perspectiva, uma forma da vida moderna: é a consci¢nel HEes
uma consciéncia moderna decisiva.” (p. 323).

3 Afirma Greg Garrard, em Eaweritica (trad. Bras. 2006), p. 55: “Desde as reagoes sétiean o
mento do romantismo a Revolucio Industrial, a pastoral tem moldado de forma decisiva nomis (8
buicdes da natureza. [...] Nenhum outro tropo estd tio profundamente arraigado na cultur Heiis
nem é tio profundamente problemitico para o ambientalismo.”
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urbana, criti ;
E n,l :lnstiltcsagze g{arcg e r§ﬂete 0s impasses de uma subjetividade que se
alidade das cidadc;s trfr(:sr?:;g;_j:sOve;fm”bdmmm SR
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gestos de leitura qie i ejnOu mowmentqs, mas apenas o reconhecimento de
partilhas, certos cruzameni1 rcambdetermlnados espagos de escrita, possiveis
#h tanto (ja ultzc::tpalssaramoS U;OQHOS- Destacamos, assim, jovens poetas ou
Ry eos anos), mas certamente poetas recentes que
como Rui Pires Cab it trabalhos poéticos a partir dos anos
P, es Cabral (primeiro livro de poesia em 1994), Catl
em 1995) e Manuel de Freitas (em 2000 o 3 s i
[€cepcao de leitura e de critica, Dif; Dive h01§ $30 vozes com assinalavel
B o a. Di crentes entre si, manifestam entretanto, de
gante, uma forte subjetividade urbana e uma relacio oscilante

Ina organizacio i o
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; o : ;
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Nessa triad ecsi existentielles d’un auteur.” (COLLOT, 1995, p.218)
Sa triade de | > v
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ento-reconhecimento”, p. 328 e seguintesg R R

Sipecialmente COLLOT, 2005 éncias bibli
e 1 . Nas referéncias bibliograficas indicamos algumas de suas prin-
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presente, a nostalgia reatualizada da
pressivos na passagem de uma
erna e ja agora pés-moderna

uma escrita problematilzadora do tempo

pastoral, delineando-se espagos fechados € 0
tradicao bucolica para a realidade da cidade mod
(passe O termo € suas indefini¢oes...).

No fundo, por tras de campos ¢ cidades, fala-
O estrutura de sentido e como esta s€ tem torn:

al europeu, um tema de atengdo maior, dis
tes e acdes ecologicas decotrentes da ameaga
dos tecursos naturais da Terra fomentam
tua-se a necessidade de refletit sobre
te, de viver numa cultura. F nessa
a de uma década os estudos
paisagem, consideran-
ta pertinéncia no

se de um nucleo tedrico muito
ado, especial-

atual: 2 paisagem com
Cussao ¢

mente no contexto cultur
pesquisa. O acirramento de deba
cada vez mais visivel de destruigao
esse interesse, mas, mais do que isso, acen
s de habitar o mundo e de habitar a af
ot exemplo, que s€ desenvolvem ha cerc
pesquisador Michel Collot® sobre poesia e
organizacao simbélica que reflete com mui
passes da cultura contemporanea.

poesia portuguesa mais recente reencon
sabemos, sempre foram recorrentes NESH
s fortes: a atragdo pelo mar, como an-

modo
direcio, p
do ja referido
do a segunda uma
ambito do literatio os im
Também no panorama da

a questio da paisagem. Como

produgdo duas contrucdes imagética

tramos
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Em decorrénc.ia desse quadro de degradacio e perda, um tom muito pre-
sent§ nessa esctita ¢ o elegfaco: o sujeito litico manifesta 0 desencanto e o
sentimento c~1€ desabrigo a envolver a memotia afetiva pelo confronto violen-
- to (’:(?m os ndo-lugares que abundam na supermodernidade’. A elegia, forma
. poética de grande tradigdo na poesia lirica ocidental, foi a-travessandc; 0s sé-
~ culos e se adaptando a novos modos de petcepgio e de vivéncia das transfor-

1 magoc'as do mundo. Na elegia moderna, destacam-se, por exemplo, os poemas
'~ de Rainer-Maria Rilke, E/gies @ Duino, meditacio sobre a ptecariec,lade do ser.
Sobre esses poemas, escteve o ensaista Jean-Michel Maulpoix: “ Nao se trata.
dessa vez de un} canto finebre ou melancdlico, mas de uma verdadeira aber-
_tura da pa-lavra a angustia [...] O poeta interroga. Ele se coloca como aquele
e q‘ues,tlf)na, antes de ser aquele que celebra ou que se lamenta.” Seguindo
;;ql ciocinio de Maulpoix, podemos dizer que a poesia moderna reil)lva a
;:;giz?:;zr{lente torn.ando—i “le poéme hl.lmain, pat excellence”, na medida
E q atonaa cr1at1.1ra na sua precariedade, na sua insuficiéncia, na sua
a;:rfot?, e trabalha por re.m’screvé-la no mundo com plena consciéncia de seu
| j Vé)rglzxc;czm ele. A elegia é pot exce%éncia o poema do set que enfrenta [...]”9

: amente por essa petspectiva que seguimos na poesia portuguesa
ais recente um discurso elegiaco que pode ser considerado como sintoma

e da terra como vontade de enraizi-
ente nas suas ultimas décaday,
ses dois espagos imagetl:
vas praticas espaciaif,
ou a certeza ¢

sia do horizonte, da outridade ¢ a poss
Ao longo do século XX e especialm
slocaram-se de maneira mais radical es
expressio do urbano, afirmando-se no
rama, a auséncia de paisagens naturais
am-se indicacOes constantes na poesia mai
da vez mais sufocante de espagos fechados el
busca de um lugar minimo de observagil
s, 0s quartos de pensoes ou de hotely
timentos de indiferenga, de deseiis
volta para fora, ha uma cons
s restos do consumisiiy
po marcado pelis ]

de uma experiéncia fisica, espacial e temporal tensa, de nao integra¢io ao
undo, pot isso palavra lutuosa de deriva intetior e extetior. Os novos
‘ etzts, otiundos ja de realidades frontalmente urbanas, formados a partir de

agdes outras com a espacialidade e temporalidade, tornam sua escrita uma

mento.
porém, de
cos em prol da
Frente a esse pano
sua degradagdo tornar
delineando-se o dominio ca
que se refugiam os sujeitos em
do mundo: os cafés, os bares, as tasca
os carros, 0s comboios, figurando-se sen
o, de estranhamento. Para 0 olhar que se
emediavel: a ocupagio do espaco pelo
ade, metafora capital da escrita deste tem

nterrogagio sobre como existit no contemporaneo tao marcado pelo efé
mero, pela velocidade, pela indiferenciagio e pela dominante transfl())rma éc;
ercadolc")gica.l de tudo.Nesse sentido, ha também nesses poetas um seflso
. do de 1ron’1a. que impede o que poderia se tornar uma adesdo excessiva 20
irismo metafisico para reforcar, com distanciamento ctitico, a aproximagao

h concreto, do aqui e agora que é o poema e que é a vida. Representam, de

s recente,

contt:
tatacao irr
pelo lixo da cid
ruinas da histéria e da memotia.

» 'S;lguimos aqui AUGE, 6a.ed, 2007.
. ), : 2 b p-
- Sfaspa;grl(;l;éa; IS:rtl:ofi(s);z d[ un] cIl:;ant fungbre ou mélancolique, mais d’une véritable ouver-
la alangoisse. [...] Le poete interroge. Il se pose comme ¢ tui i
- dt d’étre ce!uj qui célebre ou qui déplore”. MAUPOIXP(ZOOO' 21?21)6 s
:r(l::) :le: gztr:lccirge, son érilsufﬁsarzce, sa défaite, et travaille 4 la réinsciire dans le monde em
§ e son divorce d’avec lui. I’élégie est par excellence le poéme de I'étre qui

face [..]” (MAULPOIX, 2000, p. 216).

AL A LA IR
6 K professor de literatura fran

temporanea, lidera equipe de investi

cesa da Universidade Paris II1. Hspecialista de poesia modernn ¢ L

gagio sobre poesia ¢ paisagem.
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nuidade daquele poeta sem aura baudelairiano pondo em

certa maneira, a contt
a1, langando-se no movimento do mundo. Trata-se

suspeita a proptia poesi
entio de falar de elegia e de paisagem como configuracdes de subjetividades
outras, hibridas, deslocadas, fragmentadas e precarias. Cria-se igualmente uma
relacio diversa com o leitor de poesia, esse outro sujeito que segue pelas ruas,
acotovelando-se nas multidoes cosmopolitas, entregue as dissonancias do co-
tidiano, ou, mais recentemente, entregue a uma “topologia eletronica”, que
aboliu a dimensdo fisica criando uma transitividade absoluta, um continuun
insuportavel, como discute Paul Virilio .

Frente a esse contexto tragado a grosso modo, os poetas aqui chamados
vergente, dando voz a sujeitos liricos errantes ¢

respondem de maneira con
insatisfeitos. O primeiro que destacamos, Rui Pires Cabral, ja apresenta nos

ditulos de seus livros essa visio paisagfstica que marca uma parte da produgao
poética portuguesa: Geografia das estages (1 994), A super-realidade (1 995), Miisica
antoldgica & onge cidades (1 997), Pragas e Quintais (2003), Longe da aldeia (2005),
Capitais da solidao (2000), titulos que apontam uma subjetividade desencantadi
¢ deslocada em meio a concretude do mundo.

F. uma poética em que O EU se diz na relagio interrompida ou falhada

com o 'TU (o outro, que t

caractetizar muito dessa poesia mai
sencontradas, descrentes € solitarias. O

0 que nao Nos acontece.

J]am predominantemente esses COrpos mal situados. O leva

e imagético ratificaria com facilidade essa negatividade e o tom elegfaco (e

atravessa a sua escrita: “Eu e tu, que desculpa ainda nos justifica? / A cidud
n3o foi feita para as NOssas pretensdes,/ estd apenas alastrada por dentro ¢
nds, crispagao / de pedras e espinhos no laco desfeito entre as veias. / (iden
p-10). Com frequéncia, nesses poemas, as janelas estao fechadas ou nio

10 Cf. 0 estudo de Maulpoix intitulado “Le deuil dy lyrisme”, sobre a elegia contemporanea, publie

em La poésic comme F'amionr (1998).
11 Cf, VIRILIO, Paul. 2005.

anto pode figurar a mulher amada, como a memotii
dos que se foram, como 2 esctita). No tom prosaico, discursivo, que vem i
s atual, narram-se historias de personas des
tom é de ironia mal disfarcada a acens
tuar o olhar melancdlico: “[...] Um ano inteiro nio serd suficiente / para tuda
’ lemos ao final do poema “Lost weekend” (1997

p.10). A cidade € o espago em que S¢ encenam essas historias e onde cir¢is
ntamento lexicak
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para lugar al m; é i V

‘ » by 2um; também 4 paisagem se ausenta ou se desﬁgura atravessada

i pe €aes, muros, cimento. O olh ujei CO €

- as par d N olhar do s ]CltO liti : P

‘ % 1 O espago de con-
centracao de i i AV ¥

i C todas as’lmagens €a pOIltC instavel entre (0} imaginério e o real

g acentuando-se 0 movimento continuo entre o interior e O exterior. ’

Uma casa foi inventada para sustentar o espago

sobfe aquela praga, obrigava aos caminhos que tomavas
trazia a claridade em todas as hastes. Por quem esperava,s

se a paisagem estava vazia?

fis]

!. ..] Tu contavas quantos obstéculos os dias traziam

a terra, eram pequenas armadilhas para os teus movimentos.
E desde o primeiro, todos os corpos ganharam a sua distancia

como barcos a que nio podias dar sentido.
(1997, p.24)

a gravata de um homem atirou-me pata o coragio
do abismo. Uma insuspeitada gravata de seda
com pintas discretas, o catalizador

da vertigem. Aquilo que o vento levantava
na avenida era uma espécie

de musica, um barulho de sinos remoto

‘Nlo dO poema (-] tambem um cruzamento interessante de referéncias culiturais, musicarl linguis-
g
A 4 .
fe éncias cult > S S, gu
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e descompassado, viam-se algumas flores

a entrar na boca do esgoto como se fosse ali

a casa delas. E sem deixar eco qualquer coisa ruia
nas fachadas, o proprio oxigénio era nesse instante

como uma lingua estrangeira. Eu sentia na garganta os tambores
do sangue e os prédios enfadonhos pulsavam

na taquicardia, cafam em desamparo
para a cova do meu peito. Do outro lado da rua

um sinal de transito foi a2 minha ancora.
(1997, p. 31)

A cidade, nessa poética, € espago ambiguo de reptdio e de atragao. Por um
lado, o cotidiano urbano € a realidade inevitavel desses sujeitos contemporil:
neos, que se querem cosmopolitas; por outro, h4 um sentimento doloroso d¢
existéncia, de opressio, de falha, de estranhamento frente 2 uma vida cada ves
mais sem sentido, mais e mais afastada de uma memoéria afetiva rica marcadi

- pelo dominio corporal de espagos plenamente habitados e percorridos. Nesu
quadro, os poetas s30 sujeitos que inscrevem no corpo da escrita a fragmen
tacio urbana, 2 deambulagdo pelas ruas indiferentes e o aprisionamento ¢
quartos alheios: “Quantas cidades nos acolheram na sua pressentida, / inco
solavel solidao? [...] Aqui dentro as persianas / ja ndo fecham como deve
¢ nos calendérios a natureza / é uma in6cua mentira.”” (2003: p. 27), ou |4
Safamos para a rua com 2 noite / adiantada, observivamos o transito das 1l
bos / no seu habitat natural. E como eram largas as horas /naqueles redute
secretos, como nos convinha a turbuléncia /nas esquinas, na Gran Via ofi
as chinesas vendiam sandes / de frango e pimento. [...] (2003, p. 39). ‘

Rui Pires Cabral vem, de livro a livro, partilhando com outros poetas de n
faixa etiria um mesmo sentimento de “fora do lugar”, uma escrita onde
repete o advérbio ndo, onde se figura uma vida que ja comega na ruina ¢ ¥

13 Como nio lembrar de Cesario Verde “O sentimento dum ocidental” : “Mas se vivemos, Ox €11

dados, / Sem érvortes, no vale escuro das muralhasl...” ou de Alvaro de Campos, oprimido e (s

de aluguel?

) A
\ utro poeta contemporineo, Carlos Bessa!*

% A . .
T b3

0to, Dezanove manciras de fazer
4 sua face: Jazer a mesma pergunta (2007, p. 31), o sujeito lirico

icido em 1967, publicou em 1995 seu
\ Olhos de morder lembrar e parti (2000),
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- de qualquer ordem. Disso fala b
‘ ; m 13 vh <
- o em o poema “Fora do lugar”, do livro Longe

A dor é uma desordem inimiga

das palavtas com o siléncio todo fora

do lugar. Saberemos tomar um caminho
por essa floresta escura? Poderemos

sequer recuperar a pequena bussola partida,

a caneta e o papel, as nossas certezas
de trazer no bolso?

Nio nos avisaram contra o medo,

ndo nos disseram que pode chegar

a qualquer hora, deslealmente,

enquanto o sol dorme na paisagem e as ervas
se levantam para receber o Verio, E agora

que nos perdemos quase, sem mapa ou sentido
que nos sirva, 0 nosso Ginico guia é o amor

dos que nos esperam numa sala branca

onde o chio nos falta e nio ha estacoes.

s apresenta questSes semelhan-
i pica.
» poema que encerra seu tltimo livro até o mo-

‘(S 3
ou um a i
poeta maldito porque nio consigo / que a natureza

pateg:a no que escrevo, / FIOI', nuvem, montanha recusam-me, nao tém
g

no glossari :
/ no glossario com que 0 meu cérebro trabalha. / Sou um poeta mal

» mimético, de / tradigdo urbana. E sof
: to. Porque falho. / P i
N¢o a nenhum lado. /Entro no automével e colapso. | ]/ i

: primeiro livro I egendas. Seguem-se Termimetro, Didrio
-angam-se os misculos em brutal oficinal (2000), Em trinsito

)y Lim partes iguais (2004), Dezanove manei
- oy R aneira de fazer a mesma pergunta (2007). Desde meados de 1990,
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Mas é no livro antetiot, Em partes iguais (2004), que varios poemas vao
constituindo uma perspectiva elegfaca da escrita poética e um sentido agonico
de existéncia. Também esctita prosaica, descritiva de cenarios citadinos, a his-
toria que se conta € igualmente de sujeitos desencantados e solitarios, ques-
tionadores porém do mundo que os cerca na sua vacuidade e artificialidade:
“Chuvisca. E quarta-feira. A morte ¢ / tudo o que testa. E euférico, ris-te. /
E possivel que os cemitérios sejam / cendrios tisiveis, como as arvores / de
que ja quase ninguém sabe o nome.” (p.32). E disso fala, de forma muito bem
elaborada, o poema “montras” (36-37),em que o olhar do sujeito lirico acom-
panha os rostos, os gestos e as palavras dos que partilham o espago publico
do café. A descricio detalhada vai elaborando uma cena urbana e constituin-
do uma pequena narrativa do tempo que os cerca, dando a ver (montras =
vitrines) “o mesmo vazio de sempre”.

Folheiam o jornal e nada acontece,

o cabelo dele continua preto, o dela,
louro alvo, pintado, com nuances.

A cetveja, de horas, esti motta, azeda.
Juntos reparam nas saidas e entradas,
com um olhar que se torna insistente
se entra alguém que €, pela aparéncia
utbano. |...]

[...] Ha gestos que sdo tudo, tréguas,
desejos, perguntas. Por isso fala do
novo apartamento. Ela sublinha,
vagarosa, 0 nimero da porta e

o nome da rua. Momentos depois, o
do andar. Um telemével comega a
tocar e impressiona 0 excesso

de soliddo com que todos se sentem
o centro das atengoes. A loura abre
ostensivamente o jornal na pagina
dos antncios. Sabe que quando o jogo
chegar ao fim regressarao as montras,

a procura desenfreada, o mesmo
vazio de sempre.

Uma relagio interessante a se desenvolver em relacio 1 essa poética é que
tamos frente a resquicios de um discurso “épico” minido completamente
'€l contemporaneidade, ou seja, as historias que se conam, cotidianas, tri-
1ais, sdo restos de uma narrativa coletiva ’

g : que se repete ontinuamente, sem
10112 ou herdis: :

[13 2 ’ ¥ g ’q. .
Estacionar o carro é amitde / o dltime passo de uma ba-

. / outras ligrimas que as dos filmes que / passam na elevisio.” (p-41)

E A P i

Sob €882 perspectiva, a poética de Bessa parece concentar fortemente cer-

0 espirito de aniquilamento, descrédito e vazio muito presente na poesia

portuguesa do final do século XX: “A vida, essa sujidade >omo papel / qui-
[-]” (p46). Seguindo nela

€0, que deixa nos dedos a comicho / da escrita,

| ausencia §intomética da natureza e o predominio de um: paisagem urbana
laustrofébica, lemos em seus versos também a elegia posdvel da atualidade:
O passado parece ter perdido / a maior parte das suas .

A8, uma ficco entre tantas. [...]/ i)
0, a / sobrevivéncia assenta no i

furgdes / pedagégi-
a obsolescéncia / fiz parte do quoti-
P costume e na memctia / as vertigens
onduzem a.s pessoas / aos seus bunkers particulares. / Omedo, 0 medo: a
j08s2 especialidade (casas, prisdes, / hospitais). [...]/ [...]a literatura, essa
4 lsso~tudo, a febre moral / de um pais onde parece comum / uma n,lesmz:
0cacao para o fracasso. (p.47)

| Pe~rsegu1r a p:f\iéagem na poesia auxilia a ver, com acuidace, a problematica
elagio efltre sujeito e mundo a partir de experiéncias cotporais de perda, de
gradagfao ou soliddo, por outro, possibilita reconhecer a iobrevida de g;res-
08 de singularidade num tempo de massificacio e de indferenciagio. Essa
feocupacao em tornar visiveis histérias privadas e coletivasdo cotidiano tem
Itovocado que alguns criticos de poesia portugueses discutim a hipétese de
novo lirismo figurativo ou da experiénaia, feito de espages predominante-
nte_ urbanos e de um retorno a0 biografismo e 4s emocde, como analisam
iquim Manuel Magalhes (1 981), Fernando Pinto do Amacal (1991) e Rosa
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Mattelo (2004). E tais discussoes foram especialmente motivadas a partir de
atos de escrita de outro poeta, Manuel de Freitas®. Sua poética trata de uma
subjetividade muito forte que se reflete num espago degradado e artificial: com
a natureza praticamente ausente, dominam os espagos fechados da cidade: os
prédios, as lojas, os supermercados e, sobretudo, os pequenos cafés, bates, as
tascas, espécies de cavernas reatualizadas em que os homens se abrigam da so-
liddo e do vazio, sem mais verdades que o fagam reconhecer o ideal. A poética
de Freitas fala da dor de existir: sua narragao de mundo é fundamentalmente
uma expetiéncia de finitude, de morte, mais acentuada ainda pelo desencontro
e pelo cotidiano irrelevante, constituindo uma subjetividade amarga e descrente
de qualquer espécie de saida deste mundo-prisao. A realidade contemporane:
exigiria um novo lirismo, o litismo do resto, do imperfeito, do lixo, metafora
fundamental de uma sociedade de consumo e de espeticulo'®.

Surgido no panorama poético portugués em meio a uma grande polémici
ptovocada por um preficio de sua autoria na pequena antologia intitulada
Poetas sem Qualidades (2002), sobre a qual ja nos detivemos em textos an-
teriores'’, seus livros, em geral breves, em edi¢des simples, por vezes, de
exiguas titagens, tém demarcado um lugar outro atento a este tempo e suay
marcas mais evidentes: a indiferencia¢io, a banaliza¢do, a mercantilizagio
de tudo, o processo continuo de arruinamento de valores e matérias. Poéti:
ca que se afirma longe de qualquer retérica elevada ou de qualquer espécie
de sagracio da arte poética, sua palavra glosa a morte em muitas variagoes,
fortemente critica de si prépria e da vida, meditagido em tom menor da con

dicao humana ordinaria.
Por esse viés de compreensio, podemos dizer que temos diante de nom
também uma poética elegfaca'®, na medida em que o tema mais forte ¢ a fi-

15 Em resenha ao dltimo livro (ou plaquette) do poeta, Boa Morze (2008), o conhecido critico ¢
poesia Anténio Guerreiro afirmou: “[...] julgo poder formular sem grande tisco: estamos perinie
o poeta mais forte da sua geraco (e ‘gera¢io’ refere-se a um perfodo de tempo muito mais lon
do que a unidade arbitraria da década.)”. (Jornal Expresso, parte Actual, 10 janeiro 2009, p, 21
16 Ha nisso o didlogo com outro poeta, Joaquim Manuel Magalhaes, voz dos anos 70 que se (01
uma espécie de consciéncia ctitica para os jovens poetas que viriam depois. Ver seu livro Dois Cropminis
— Sobte poesia portuguesa actual e outras crénicas, de 1981.

17 Cito apenas o mais recente: ALVES, Ida. Conflito de opinides na poesia portuguesa: o esterco I
e o grito do anjo. In: PEDROSA, Celia e ALVES, Ida. 2008, p. 118-132.

18 Explica-nos Jean-Michel Maulpoix: “ Thréne a Iorigine, chant funébre accompagnée de ln (1t
Pélégie fait partie des oeuvres d’esprit funéraire, telles que 'Oraison funébre, I’E‘pitaphc, le ‘Tombwan
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| nitude hL.lmana ¢ a certeza de perda e desvalia de tudo frente a0 mundo que
s rodeia, tdo marcado no presente pelo excesso de técnica, de tecnologias
I ~ . ol . .
: de informacoes, de 1magens, de artificial vitalidade,

Centro comercial 1

Agora a morte é diferente,

facilitatam-nos o desespero, a angustia

tem j ar condicionado. Em vez

dos bancos de jardim, por certo demasiado
rudes, temos enfim lugares amplos

onde apodrecer a miséria simples do corpo.

Que incalculavel felicidade a de percorrer

galerias de nada tresandando a limpeza

¢ seguranca. Af se abandonam jovens

rebanhos sentados sorrindo ao

vazio palpavel, ou ferozmente no meio

dele. Revezam-se — mas quase dirfamos

que os mesmos ainda, exaustos

de contentamento. Demos pois as boas — vindas a
esses

herdis do betao consagrado. S6 eles nos fazem

acreditar no advento do romantismo cibernético.

E doce 2 merda que nos sepulta
€ 0 cancro que um dia destes nos matara
hé-se de ser muito limpo, quase ecolégico.

(2000, p. 59)

le Tumulus. Elle trouve as place parmi diverses espéces de déplorations. Mais elle tend 2 se poser

“meme comme ]a f()(I'IlC da plus ure dC la dé loration, pul: S p été es
>
é ( o ) p p p sque a ropnete tdC bCrCe! la tristesse
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Comm um “cenario” urbano, e alguns titulos de poemas sio enderegos de
bares, o sujeito lirico deambula por ruas de Lisboa, penetrando em espagos
alegoricamente mortais: 0s cafés, os bares ou tabernas, onde a motte se torna
visivel nos rostos dos frequentadores e no ambiente que os acolhe. Lemos
no poema “Praga das Flores n. 57, “Tarde chuvosa de Verdo a redimir [
luminoso e opressivo cansago de Lisboa. / Abrigo-me numa taberna agora
sombria / devido ao cinzento subito do céu. // Dit-se-ia ter nos meus om-
bros / toda a tristeza do mundo, ainda que / o mundo pouco valha ao pé
desta taberna / na tarde molhada da cidade. E contudo / sinto-me estranho
como em qualquer lugar, / espido ndo da casa do amor mas na da / morte
quotidianamente vivida. [...]” (2000, p. 31, idem).

Se aceitamos que a superexposicio e a ubiquidade 6tico-eletronica domina
nosso tempo, como sustenta Paul Virilio (1 995: p.14 e passim), acarretando
“ crise das referéncias (éticas, estéticas), a incapacidade de avaliar os acon-
tecimentos em um meio em que as aparéncias estao contra no6s” (p.18), nio
é dificil compreender como a escrita desidealizada de Manuel de Freitas res-
ponde a esse excesso de presenca virtual figurando obsessivamente 2 ausencii
¢ 2 escassez. Sintomaticamente a paisagem natural também se ausenta de seun
poemas, e ndo ha qualquer horizonte que nio seja o da morte.

Expondo o desabrigo, a solidio ¢ a incomunicabilidade dos corpos, 0s poe:
mas de Freitas se transformam numa elegia contemporanea, afastada da elegin
moderna de Rilke com seu “espago de abertura maxima da linguagem ¢ da
pensamento”’, pois a meditagao sobtre a motte, em sua poética, ndo ¢ umi
questio de linguagem 4 maneira de Blanchot ou de Agambem®, ji que sl
“lingua poética” é provocativamente banal, simples, cotidiana, prosaica, rejels
tando a metifora ou a figuragio elevada da linguagem poética. No entanto, ¢l
banalidade e simplicidade estrutural acabam por sustentar um discurso poctici

conceitualmente alegorico, em que se avolumam as imagens do arruinamenie
do espago e do tempo, as tensoes existenciais e emotivas, as antiteses ¢ paradis
xos. Os poemas tornam-se lapides, configuram-se como espagos fechadon dl
auséncia e perda, cimaras mortudrias onde se diz o luto sem solugio.

|

()

19 Cito MAULPOIX, p. 216.
20 Cf. AGAMBEM, 2006.
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Nio vale a pena emputrar o discurso

até aos nulos e fulgurantes
limites da linguagem. Nio vale a pena
nomear o vazio com palavras mais estéreis ainda.

Que perega sozinho este mundo onde
por descuido regressimos a um corpo
¢ lhe ensindmos a ruina, os virios
rostos da morte.

[-]

Tudo existe mas nada é real,

fhem sequer o vazio. Digamos adeus

a alma que se nos nega

como uma salsicha sem lata,

deixando o poema esquecido

a um canto de si, liquefeito e atroz.

De n0sso s6 temos a motte,
0 que ndo vale a pena sabermos.
(2001, poema Sinleté¢)

ob ess i
R a escrita lutuosa revela-se entretanto uma vontade de enfrentar as
R i . PR

¢ convivio cada vez mais artificiais, impessoais e mercadolégicas. O

Deta intenta també ¢
%_’ R mbém, em Fontexto portugués de tanta tradicio lirica, deslocar
P 0 seu lugar aurdtico, “literario”, para o chio d

s ao das ruas, para as mesas

S batres Vi
bares, para os rostos dos comuns, tornando-a uma provocacao, uma forma
b

dj.Z G~ 93 . y
N et nfao aos discursos sedimentados da contemporaneidade
$sim irculc ' .
! E , fechando o circulo de leitura dessas trés poéticas, quisemos de
onstrar qu 1 ' -
R q 1eh partebda poesia portuguesa mais recente evidencia uma opgio
) : 0 olhar sobre o urbano ivéncia citadi
: , sobre a vivéncia citadina '
. Ll e seus impasses
tir de sub By
- .]et1v1dades fragmentadas que se vio constituindo no cruzamen
] a paisa i - ifici -
:. paisagem dominante de agora, de artificial ou rarefeita natureza:

8 rédios i 1ai
y p ,ICS.qL'UHaS, centro comerciaits, tabernas, pragas, jardins lugares
COS € C \% ida ,
oletivos de sohdao e de desencontro. Falar das cidadcs ou de
b

us lugares i idi a
gares de rotina cotidiana, nessa producio lirica, é a forma recorrente
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de escrever como a paisagem ¢ hoje muito mais auséncia do que presenca,
de individuos que se afastam,

configuragio de olhares inquietos € insatisfeitos
sem possibilidade de tetorno, de um horizonte de harmonia e de totalidade,

imersos que estao num mundo cada vez mais desfigurado.
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